Un artist liric — Alexandru Farcas
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Ultima oard cand l-am intdlnit pe Alexandru Farcas, venise sd asiste la sustinerea doctoratului
unuia dintre discipolii sai, pe la mijlocul lunii septembrie. Era in mijlocul colegilor universitari si
a studentilor, ca intotdeauna. Un om falnic, cu surasul cumpanit si flinta Tncarcata deopotriva cu
sarcasm cu gluma, bonomie de mare ardelean si tonicitatea luptatorului. Altfel spus, asa cum 1l
vazusem adesea, de-a lungul anilor, roadele fiind o prietenie 1n care intalnirile, oricat de spatiate
de timp, aduceau o bucurie reciprocd. Aceasta este imaginea pdstratd acum, la pragul despartirii,
cand aceste clipe de pret raman astfel In memoria mea si a multor alti apropiati lui. Gandind la el
acum, trebuie totusi ca omagiul sd se indrepte si spre periplul existential, frant nemilos si prea
degraba.

Deci, pe primul plan se aseaza anii tineretii, care 1-au impus pe Alexandru Farcas ca pe un artist
liric, o voce de bariton capabild a aborda variate si numeroase roluri din repertoriul universal, cum
ar fi cele din Nunta lui Figaro, Barbierul din Sevilla, Don Pasquale, Trubadurul, Traviata,
Rigoletto, Don Carlo, Bal Mascat, Nabucco, Tosca, Mantaua, Paiate, Cavalleria rusticana.
La acestea se adaugd si titluri din opera romaneasca, printre care Horea, Poesis, Alexandru
Lapusneanu. Repertoriul vocal-simfonic si de lied, semn complementar de orizont al culturii sale
stilistice, cuprindea creatii de Bach, Hindel, Brahms, Stravinski, Orff, M. Moldovan, V. Timariu,
Schubert, Musorgski, Poulenc, Dvorak, Enescu, Jarda, Tereny. Turneele intreprinse in Italia,
Ucraina, Elvetia, Bulgaria au fost mereu prilejuri de apreciere a insusirilor sale interpretative,
consemnate in cronici elogioase.

Din preocuparile interpretului s-a construit Tn paralel postura dascalului capabil a-si alcatui propria
clasa de canto la Academia de Muzica din Cluj. Dar, tot de aici pornesc si resursele de creativitate
menite a-1 propulsa pe Alexandru Farcas in lumea spectacolului liric, ca regizor. Si aici, ca In
partea de viatd ce fusese harazita cantaretului de opera, concert si lied, preocupdrile cu diverse si
bogat directionate idei catre scena studenteasca, scena de teatru liric si, mai departe, scene ale unor
opere de peste hotare, Tn Ungaria sau Republica Moldova. Pot fi amintite cateva titluri care sunt
edificatoare pentru preocupdrile pedagogice si regizorale ale artistului, pornind de la muzica
clasicd, romantica sau moderna — Casatoria secretd, Nunta lui Figaro, Nevestele vesele din
Windsor, Evgheni Oneghin, Cei patru badarani, ajungand cu fidelitatea neaosa ce 1l caracteriza
si spre opera romaneasca — O noapte furtunoasia, Amorul doctor, Prometeu, Golem, Loreley,
Cantireata cheala...

In anii atingerii maturitatii, Alexandru Fircas a simtit suficientd forti pentru a se confrunta cu
misiunea preludrii unor ipostaze de conducator. Prima a fost aceea de Rector al Academiei de
Muzica ,,Gheorghe Dima”, unde s-a angrenat in marele si nesfarsitul razboi al ordinii, al
promovarii si diversificarii disciplinelor, al cooptarii de valori in corpul profesoral si lansarii
tinerilor in cariera. Adaugam, poate nu in ultimul rand, confruntarea birocratiilor nesfarsite vazute
din interior sau in dialogul cu varii ierarhii ordonatoare ale invatdmantului, pina la cele
ministeriale. Drumuri fara odihna spre Bucuresti, sedinte si discutii fara de sfarsit stau probabil la
temelia unei suferinte ce avea, mult prea devreme, sa-si arate, nemiloasa, raul. Realizdrile sale
impusesera deja un nume important, care sustinea prestigiul comisiilor doctorale sau de confirmare



a titlurilor universitare, licentelor, juriilor nationale si internationale de canto, asa cum l-am Intélnit
si eu la Lugoj pentru ,,Traian Grozavescu” sau la Braila pentru ,,Haricleea Darclee”. Un prestigiu
care i-a adus si titluri internationale, precum cel de Doctor Honoris Causa al Universitatii
Internationale ,,Pro Deo” din New York, S.U.A. Uneori aveam sentimentul ca timpul 1i prisosea,
gasind suficiente ragazuri pentru a initia aniversari legate de scoala romaneasca a cantului sau
intruniri stiintifice legate de arta lirica si educarea glasului, locuri in care Doctorul in Muzica
Alexandru Farcas isi facea cunoscute cercetarile, opiniile si sustinea dialogul cu generatiile, de la
colegi la discipoli.

Poate cd distanta la care a fost, fata de cei din Bucuresti, a contribuit pentru a-1 vedea asa cum era
de fapt, nu cum se conturau uneori relatii mai amare, din derularea cotidianului clujean
inconjurator. Din aceastd cauzd i-am ramas, la modul afectiv, aproape si l-am urmadrit acceptand,
in anii din urma, cu toate riscurile, postura de director general al Operei Romane din Cluj. Ca a
stiut cat 1l va costa aceasta ultima si falnica luptd am inteles atunci cand, in ianuarie 2006, a tinut
sa vorbeasca la reuniunea de doliu al colegului sdu 1n arta lirica si aventurile directoriale, Ludovic
Spiess. i stiuse dificultatile, dezamagirile, sperantele, iluziile pierdute, ca si pretul lor. Ultimul
timp, din ce In ce mai putin generos cu el, i-a redescoperit refugiul in relatiile apropiate, cu oamenii
si natura, de parca ar fi vrut sa mai soarba seva din ,,corola luminii” blagiene.

Revenind la intalnirea din septembrie, in cetatea universitara, simt ca si altii ce i-au nutrit afectiune,
ca a plecat dintre noi un om deosebit, un om care, intr-un fel, semana prin curaj si atitudine cu eroii
de opera verdieni cantati de el candva, la tinerete.



